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korku sinemasinda zengin bir

alt tiir olarak “doganin intikam
filmleri”

mesut aytekin

“Dogayla savas halindeyiz ve eger kazanirsak kaybedecegiz”
Hubert REEVES

I nsanoglu yasamak i¢in geldigi diinyaya hor davranmaya devam edi-
yor. Oysa her sey anlatildigina gore giizel baglamisti. Diinyay1 kesfedip
kendimize bu karmasik diizen igerisinde huzurlu bir hayat kuracaktik.
Tipki bazi hayvanlara yaptigimiz gibi doganin tehlikelerinden kendimi-
zi koruyup onu dize getirerek uysallagtiracaktik. Ik dénemler belki de
bir masal havasinda boyle gecti. Dogayla dost, arkadas ondan beslene-
rek, ¢ok sey dgrenerek, ondan faydalanarak gelistik. Zaman igerisinde
medeniyet dedigimiz o canavari yetistirmeye basladigimizda her sey
degismeye baglad1. Ozellikle teknolojinin gelismesi, sanayi devrimi ve
makinelesmeyle birlikte yapay diinyalar insa etme hevesine girdik. Do-
gada olmayan seyleri yapmaya basladik. Bir anlamda tanricilik oynu-
yorduk. Mary Shelley Frankeinsteini, Bram Stoker Dracula’sin1 nazire
edercesine bu donemde yazdi. Kapitalizmin kulaklari ¢inlatan ayak ses-
leriyle dogayla getin bir savas bizleri bekliyordu. 19. yiizyilin baslarinda
yasanan yogun gelismeler, teorikte insanliga iyilik, giizellik getirecek
gibi dursa da pratikte hi¢ 6yle olmadi. Yaraticiik oyunumuzda doga-
dan zorla pek ¢ok sey aliyorduk. Dahasi yenilenmesine izin vermeden
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ona ¢oplerimizi, zehirlerimizi birakiyorduk. Ona zarar verdigi-
mizi gormezden gelerek istediklerimize ulagmak igin canavarca
somirityorduk. Kafamiza gore isimize yarayan yerlere fabrikalar
agtyor, hammadde i¢in agaclar1 kesiyor, bitkileri topluyor, sokii-
yor, madenler i¢in daglar1 deliyor, yer altina iniyor, kirli atikla-
rimiz1 nehirlere, denizlere rahatca birakiyorduk. Hesaba katma-
digimiz ya da katmak istedigimiz bizi besleyen dogayla birlikte
yasadigimiz gercegi idi. Kendi sonumuzu hazirlarken kucaginda
biiytidiigiimiiz bize can veren dogayi dldiiriiyorduk. Tabii bu sii-
regte bagimiza gelmeyen kalmiyordu. Yasadiklarimizi her zaman
yaptigimiz gibi kendimize anlatiyor, tiim gergekleri géstermeye
de calisiyorduk. Sanat bu yol da her zaman en 6nemli aracimiz-
di. Edebiyat, resim, heykel, tiyatro, fotograf, miizik geri doniisii
zor olan doga katliamlarina, tahribatlarina parantezler agarak in-
sanoglunu dogru yola sevk etmeye calisiyordu. Bu baglamda en
etkili sanatlardan birisi hi¢ stiphesiz sinemadir. Sinemanin gorsel
giicli doga ile olan miicadelemizi ve birlikteligimizi gosterebilme-
miz agisindan mitkemmel bir araciydi. Her seyden 6nce insanlik-
tan once var olan doga, pek ¢ok hikaye kaynag: idi. Yiizyillarin
getirdigi birikim insanoglu ile yagsanmislik sinema i¢in unutulmaz
senaryolarin yazilmasi i¢in muazzam bir kaynak teskil ediyordu.
Pek ¢ok sinema tiiriinde doga ile farkli hikayeler anlatildi. Kimi
zaman basat bir 6ge olarak dogay1 beyazperde de gorebilirken
kimi zaman arka planda bir fon olarak beseri hezeyanlari izledik.
Ama sinema tiirleri icinde dogay1 en gergekgi yaniyla ortaya ko-
yan korku sinemasi olmugtur. Korku sinemasi, doganin hem ken-
di varligi hem de insanoglu ile olan iliskisinden dogan durumlar:
¢ok farkli sekillerde ele almigtir.

Korku, insanoglunun kagmaya c¢alistigl, hoslanmamasina
ragmen, varolustan bugiine yasamaya mecbur oldugu ve olacag:
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temel duygulardan bir tanesidir. Bagka bir ifadeyle aslinda insanoglunu

hayatta tutan duygulardan belki de en 6nde gelenidir. Korku, tehlikele-

. . . . 24/2
re kars1 uyanik ve tetikte olmayi, kendini savunmayz, alet gelistirmeyi _ W ?
zorunlu kildig i¢in bir taraftan yasamin devam etmesine katki sunmusg % 141
diger taraftan medeniyetin insasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu te- Vupgne

mel duygu, ylizyillar icerisinde gelen birikimleriyle zengin bir kiiltiir
olusturmustur. Cesitlenmesi, yenilenmesi, nesilden nesile aktarilma-
styla korku, insanoglunun var oldugu her alanda her iiretimde kendini

gostermigtir.
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Korku, dogustan yasanan travmalar, sorunlar, aile i¢i baskilar, baga-
risizliklar gibi igsel etkenlere bagl olarak ortaya ¢ikabilecegi gibi dep-
rem, sel, yangin, tsunami, firtina, hayvan saldirilar1 gibi dis etkenlere
bagli olarak da ortaya ¢ikabilmekte, insana niifuz edebilmektedir. Korku
sinemass, i¢ etkenlere bagli sarsic1 ve derin hikayelerinin alt tiirlerinin
yani sira dis etkenlere bagli doga ile olan ¢arpicr iliskilerimizi ele alan
¢ok 6nemli bir alt tiire sahiptir. Korku sinemasi tizerine 6nemli ¢aligma-
lar1 olan Robin Wood, Amerikan korku sinemasini incelerken tiirii, beg
anlatisal uylasimda toplamistir (Abisel, 1999: 144):

1- Psikopat ya da sizofren bir insan olarak yaratik: Psycho, Sisters,
Repulsion.

2- Doganin intikamu: Birds, Squirm, Frogs, Day of The Animals.

3- Seytana tapma ve seytanlik ruhu: The Car, Demon, Race With The
Devil.

4- Korkung ¢ocuk: Cathy’s Curse, Hands of the Ripper, The Furry.

5- Yamyamlik: Raw Meat, Frightmare, The Texas Chainsaw Mas-
sacre.

Bruce E. Kawin, tiirsel ayrimin1 Canavar Oykiileri, Dogaiistii Hikaye-
ler, Psikoz ya da Psikopat Oykiileri seklinde yaparken Maurice Yacowar,
Dogal Saldiri, Aptallar Gemisi, Diisen Kent, Canavar, Hayatta Kalma
seklinde daha detayli bir siniflandirma yapmistir (Abisel, 1999: 150-
151). Bu alt tiirler i¢inde insan ile gergeklik baglaminda en yakin iliskiyi
ozgiin bir sekilde kuran “Doganin Intikami1” filmleri olmustur. Doganin
Intikami filmlerinde deprem, sel, yangin, tsunami, firtina, hortum, ya-
nardag patlamasi gibi dogal felaketlerle doganin diger misafirleri olan
hayvanlar ve bitkiler basrol oynamaktadir. Buradan yola ¢ikarak Doga-
nin Intikami filmlerini iki baglik altinda toplamak miimkiindiir:

1- Doganin Salt Kendisi/Dogal felaketler: Hortumlar, depremler,
yanardaglar, seller, ¢18...

2- Doganin Bir Unsuru Olarak Hayvanlar ve Bitkiler: Kurbagalar,
kuslar, yilanlar, 6riimcekler, kopek baliklari, karincalar...

Doga her an insanin hizmetinde, denetiminde degildir. Doganin
gelisen, degisen ve insan tarafindan bozulan yonleri vardir. Ozellikle
modern diinyada doganin diginda iiretimin baslamas1 hem dogadan ek-
silmeye hem de dogaya zarar vermeye giden bir siireci baglatmistir. Bu
da ylizyillardir kendini yenileyen ve insanoglu i¢in yasanabilir bir ortam
olusturan doganin dengesini bozmustur.



[lk maddede ele aldigimiz doganin salt kendi eylem-
lerinin yer aldig1 filmler, felaket filmleri olarak da adlan-
dirilmaktadir. Sis (1980), Dante Yanardagi (1997), Kiya-
met Giinii (2012), Kusursuz Firtina (2000), Sel (1998),
San Andreas Fay1 (2015), The Quake (2018), Artc1 Sok
(2010), Yasam Savas1 (2013), Dalga (2015), Zor Saatler
(2016), ... Doganin bir sebeple kendi kendine harekete
gectigi bu filmler, gercek olaylardan etkilenerek ¢ekildi-
gi gibi kurgusal hikéyelerin uyarlanmasi, olabilecek fe-
laketlerin 6ngoriilmesi ile de gekilebilmektedir. Binlerce
kisinin 6ldiigi, biiytik hasarlara yol acan dogal felaketler,
insanlar1 farkli bir korkunun kiyisina tagimaktadir: Za-
mansiz ve hazirliksiz bir 6liim. Bu 6liimii ya insanoglu-
nun bir hatasi, dogal sistemi bozmasi sonucu kendisi ya
da normal yagsam diizeni i¢inde doganin kendisi hazir-
lamaktadir. Felaket ¢ok biiyiiktiir ve insanlarin duruma
miidahalesi neredeyse imkansizdir. Cogu kez tek care
kagmaktir. Yagam savasi ¢ok zorludur, 6ykiideki catisma
ok giicliidiir. Bu tiir filmlerde insanlar, hayatta kalmak
i¢in, ailelerini ve sevdiklerini korumak, Batrnin derdiy-
le diinyay1 kurtarmak icin dogal felaketlerle miicadele
ederler. Karsidaki/diigman elle tutulur bir yaratik, cana-
var, somut bir varlik degildir, dokunulabilecek bir cisim
degildir; kitleleri oliime stiriikleyen, hizli, giigldi, zorlu
bir rakiptir. Bu tiir filmlerde, trkiitiicii, korkung felaket-
ler karsisinda sakin kalarak akilli davranmak bilimden
yardim almak gerekmektedir. Filmdeki kahramanlar
da bunu yaparak amansiz giicii dizginleyip durdurabil-
mekte, pek cok insan1 kurtarabilmektedir. Bu agidan ba-
kildiginda dogal felaket filmlerinde bilimin 6neminin
vurgulandigini sdylemek miimkiindiir. Bilime gereken
onemin verilmesinin, bilimsel arastirmalar icin gerekli
yatirimlarin yapilmasinin, bilim adamlarinin uyarilari-
na dikkat edilmesinin alt1 ¢izilmektedir. Islenen dogal
felaket hakkinda 6gretici bilgiler verilirken dogal felaket
aninda alinmasi gereken acil 6nlemler de gosterilmek-
tedir. Eger bu bilgiler dogru sekilde film i¢inde verilebi-
lirse ayn1 anda pek ¢ok kisi filmde islenen dogal felaket
konusunda egitilebilecektir. Insanlarin dogal felaketler-

mesut aytekin

“Dogamn Inti-
kami filmlerinde
insanoglunun mii-
dahalesi olmadig:
dogamn bilinme-
yen bir sebeple ya
da tarihsel siirecten
gelen bir etkilesimle
uyandigi ya da
felakete yol actig
olaylar meydana
gelmektedir. Ozel-
likle Doganin Bir
Unsuru Olarak
Hayvanlar ve Bit-
kiler icerisine dahil
ettigimiz filmlerde
insanoglunun do-
gaya negatif bir
miidahalesi s0z ko-
nusudur. Insanoglu
dogamn dengesini
bozmaktadir”

024720

143

“ngno

2

s,

erg
006



korku sinemasinda zengin bir alt tiir olarak "doganin intikami filmleri"

6“§ﬁ/;o

%
144

ozt

“Doganin Inti-

kami filmlerinde
genellikle insanin
kendi eylemlerinin
(niikleer denemeler,
radyasyon, genetik
calismalar, gelisti-
rilen yeni teknolo-
jiler) sonucu olarak
gerek diger canlilar
gerekse doga tehlike
altinda kalir. Bu
nedenle Doganin
Intikami alt tiiri,
dogru kullamldi-
ginda gercekleri
insanlara hatirlat-
mak igin onemli bir
islev gorme potan-

siyeline sahiptir.”

le ilgili bir konferansi dinlemektense bu konudaki bir
¥ filmi izlemek isteyecekleri ¢ok agiktir. Sinema diliyle
| anlatilan boyle bir 6yki, seyircilerin zihninde daha
! kolay yer edinecek ve onlar1 bir konferanstan ¢ok
daha kolay etkileyecektir. Ozetle dogal felaket film-
lerini sadece biiyiik biitceli popiiler filmler kategori-
sinden daha islevsel bir boyuta ¢ekmek miimkiindiir.

Dogal felaket filmleri kan, kesme, bigme, parcalama
gibi diger korku tiirlerinin icerdigi vahset ve siddeti icer-
memektedir. Daha ¢ok heyecani ve korkuyu gerilimle
yiikselten, “simdi ne olacak?” “nasil kurtulacagiz bu be-
ladan?” sorusu sorduran, daha naif, estetik, gorsel yonii
agir basan, sov filmleridir. Dogada mevcut olan bir faa-
liyetin gerceklesmesi kisacas1 doga ananin gergekligi ve
soguk yilizli vardir. Korku sinemasinin diger tiirlerine
gore masum kalan bu tiir, barindirdig1 gizem, bilinmez-
lik, merak ve insanoglunun aklina gelemeyecek tehlike-
leri gostermesiyle ilgi toplamaktadir. Aniden ve ¢ok bii-
yiik bir giigle ortaya ¢ikmasi, etkisinin biiyiik olmasi, onu
gorsel bir solene ¢evirmektedir.

Dogal felaketler (sis, deprem, yanardag, sel vb.) kah-
ramanlardan Once seyirciye gosterilir, belirtileri hisset-
tirilir. Boylece dehset, vahset ve siddetin yerini trperti,
tedirginlik ve giivensizlik alir. Ozellikle dogal felaket
filmlerinde daha ¢ok heyecan ve korku gerilimle ytiksel-
tilerek, bilinmezlik i¢inde climax (tepe noktasi) noktasi-
na ulastirilan seyirci, ¢oziilen diigtimlerle birlikte ceva-
ba kavusur ve nihayetinde estetik ve gorsel yoni giiglia
sekilde hikaye sona erer. Giivenli bir ortamda/sinemada
insan/seyirci boyle bir tehlikeye maruz kalmadiginin
bilinci i¢cinde kendini tatmin eder. Bir anlamda simiile
edilmis bir diinyada tatmadig: bir korkuyla yiizleserek

armnma yasar.

Ikinci olarak ele aldigimiz hayvanlarin ve bitkilerin
canavarlastig filmler ise dogal felaketlere gore daha ¢ok
ilgi goren filmlerdir. Zira basrolde insanlarla birlikte ya-
sayan, onlarin yasamina dokunan canli varliklar vardir.
Genelde hayvanlarin ele alindig1 bu alt tiirde bitkiler
¢ok az kullanilmaktadir. Tiiriin ilk filmi olarak Melies’in



mesut aytekin

1899 yilinda ¢ektigi Un Bon Lit filmini gostermek miimkiindiir. Film-
de ay 1sinlar1 boceklerin biiyiiylip kahramana saldirmasina neden ol-
maktadir (Bilim, 1998: 81). Jaws: Denizin Disleri (Jaws-1975), Kuslar
(Birds-1963), Anaconda (1997), Piton (2011), Karinca Dehseti (2007),
Mavi Korku (1999), Prinha (2003), Denizin Kalbinde (2015) bu alt ti-
riin farkli 6rnekleri olarak dikkat cekmektedir.

Genel olarak tehlikeli ve 6ldiirmeye yatkin olan hayvanlarin
ele alindig1 bu tiir filmler, hayvan-insan iliskisinde masum in-
sanin, hayvanin eylemlerinden dolay: yasadig: 6liim korkusunu
anlatmaktadir. Bu eylemlere, hayvan ve bitkinin canavarlagma-
sina insanoglu dogal felaket filmlerinde oldugu gibi ya kendisi
sebep olmakta ya da hayvan ve bitki kendi vahsiligi ve i¢giidiisel
yapisiyla neden olmaktadir. Radyasyonun, niikleer denemelerin,
bilimsel ¢alismalarin, kimyevi ilaglarin etkilerinin sik sik vur-
gulandig: bu filmlerde, insanoglunun dogay: ve i¢inde yasayan
diger canlilar1 nasil yok ettigi, degistirdigi, zarar verdigi goz-
ler 6niine serilmektedir. Bu bakimdan uyarici bir nitelige haiz
olan bu filmler, sosyal mesajlar da igererek, cevre kirliligine, dogal
dengeye, canlilarin yasam hakkina dikkat ¢cekmektedir. Eylemle-
rimizin sonuglarinin ne oldugunu gérmemiz agisindan carpict
ornekler sunmaktadir. Bunun yaninda bu tiir filmlerde tehlikeli
olacagin diisiinmedigimiz bazi hayvanlar da sahne almaktadir.
“Korku sinemast hayvanlar dleminin bitmez tiikenmez zenginligini
de kullaniyor. Hayvanlarin yalnizca en korkung, yirtici, oldiiriicii §
olanlarini ele almakla kalmziyor, en ehli, en insan dostu olanlarini
da diissel degisimlere, doniisiimlere ugratarak insanin en tirkiing
diismanlari haline getiriyor” (Dorsay, 1986: 118) Bu filmlerde in-
sanlarin en biiyiik yardimcisi, zararsiz, masum, evcil hayvanlari
olan kedi, kopek, kus ve balik gibi hayvanlarin nasil canavarlagabilecegi
gosterilmektedir. Hitchockun meshur 1963 yapimi Kuslar filmi bu tiir
filmlerin kapilarini aralamistir. Hitchcock’un gazetede okudugu gercek
bir olaydan esinlenerek Daphne du Maurier’in kisa bir 6ykiisiinii bir-

lestirdigi film, bir sahil kasabasinda farkli tiirlerdeki kuglarin saldiri- _ ;;“924/20
sina maruz kalan insanlarin hikayesini anlatmaktadir. Film gergekten g 145
amacina ulagmis, bagka iilkelerde ve iilkemizde izlendikten sonra gegici Dupsne

bir siire, insanlarin giivercin ve martilardan korkmasina yol agmistir.
Hatta rivayetlere gore Istanbulda giivercinlerin bulundugu Beyazit ve
Eminonii meydanlarindan gegcemeyen, martilarla karsilasmamak igin
adalara gidemeyen insanlar olmustur. Bu tiirdeki bir bagka ¢arpici kiilt



korku sinemasinda zengin bir alt tiir olarak "doganin intikami filmleri"

tmtmmzeeamem  filmlerden biri ise usta korku yazar Stephen King'in Hay-

B S0t Sy
SR FEGHTH -

'&'—»

aus U/;

146

oz,v-(,o’b

3164990

F e, o

Frovasion of the

e ﬂ‘\“"-"’. .\"" el rs

van Mezarlig1 (1983) kitabindan ayni isimle beyazperdeye
uyarlanan filmdir. 1989da vizyona giren film gisede biiyiik
£ bir basar1 yakalamis ve 1992 yilinda devam filmi ¢ekilmis-
tir. 2019 yilinda film yeniden sinemaya uyarlanmistir. Bu
filmden sonra insanlar kedilere daha mesafeli davranmistir.

Hl’l‘(‘H]% OCKS Doganin bir unsuru olarak hayvan ve bitkileri merkeze

Birds® 2lan filmler, modern insanin yalnizlasan diinyasinda herke-
, sipotansiyel bir tehlike olarak gormesinin bir bagka boyutu-
-wmm op, dur. Korku verici sekilde olarak hi¢ diistinmedikleri hayvan-
™ lar1 beyazperdede insana saldirirken gormek seyirciye ilging

ve farkli gelmekte, hayal diinyasinda degisik sekillenmelerin
olmasina neden olmaktadir. Artik en masum hayvanlarin bile
yeri geldiginde nasil bir 6liim makinesine doniisebilecegi goz-
ler 6niine serilmistir. Alisilmisin disindaki bu tiir korku film-
lerinin devamu ve tiirevleri de yapilmakta gecikmez.

Doga Ana m1 Canavar m1?

: Doganin basrolde bir antagonist olarak karsimiza ¢iktig
= Doganin Intikami filmlerinde insanoglu magdur durumda-
dir. Insanin acziyetine vurgu yapan bu filmler, gerceklikten
beslendikleri i¢in korkutuculuklar1 daha da fazla olabilmektedir. Yasan-
mis sayisiz doga felaketinin varlig1 ve her an olma ihtimalinin olmasi
bu tiirit korku sinemasi icerisinde canli tutmaktadir. Bununla birlikte
diinyanin pek ¢ok iilkesinde benzer doga olaylarinin/felaketlerinin ger-
¢eklesmesi bu anlamda ortak bir hafizanin da olusmasina neden olmus-
tur. Bu nedenle doganin intikamini konu alan filmler, diger korku alt
tiirlerine gore yerel unsurlardan siyrilarak evrensel bir dil yakalayabil-
mektedir. Bagka bir ifadeyle herhangi bir iilkede ¢ekilen Doganin Inti-
kamu filmleri vizyona girdigi diger tilkelerde ilgi gorebilmektedir. Tabii
bu filmlerin sinematografik niteliklerinin yeterli olmasi ve dykiiniin iyi
islenmesi sartini belirtmek gerekmektedir.

Doganin Intikamu filmleri diger korku alt tiirlerinden farkli olarak
insanlar1 cezalandirict 6zellik tagirlar. Genellikle dogay: tahrip eden,
zarar veren insanin, bu gercekligi beyazperdeye tasimasiyla meydana
gelmislerdir. Bozulan doga ve yasam sisteminde meydana gelebilecek
tehlikeler gézler oniine serilmektedir. Alt tiire, doganin da bir giin yap-
tiklarindan dolay1 insanogluna hesap soracag: anlayis1 hakimdir. Atilla



Dorsay’in (1986: 123) da ifade ettigi gibi insanin dogaya
kars1 isledigi suglarin, bilingaltindan yansiyan tepkisi
olan bu tiir filmler, su¢luluk psikolojisindeki insanoglu-
nu uyarici bir iglev iistlenmektedir. Insanoglunun yapti-
g1 hatalar giin yiiziine ¢ikmaktadir. Bunun yaninda teh-
likenin nereden gelecegi ve diismanin kim olacagi belli
degildir. Birgok farkli konu ve kahraman yardimiyla,
doganin genis yelpazesi, tehlike olusturabilecek olaylar
ve varliklar, sinemada temsil edilmistir.

Doganin Intikami i¢in 2. Diinya Savagi
Doniim Noktasi

Doganin Intikami filmlerinin gogalmasini saglayan
onemli gelismelerden birisi 2. Diinya Savas: olmustur.
“50°li yillar korku sinemasinin tekrar hareket kazandi-
§1 bir donem oldu.” (Ertan, 2001: 102) Savasi sona er-
diren vahim atom bombasi olay1 tiim diinyay: etkiledi.
Bilimin ulagtig1 bu korkutucu nokta artik pek gok kotii
seyin olabilecegi sonucunu dogurdu. Insanlar aniden,
birden hi¢ yasamamis gibi feci sekilde (insanin bilim-
sel caligmalar1 neticesinde) 6lebiliyordu. Olmeyenler
ise acilar icinde oliimii bekliyor, 1stirap dolu bir yasam
stirerken bombanin etkisi tiim canlilar: etkiledigi gibi
yeni nesillere de etki edebiliyordu. Artik tilkelerin insa-
noglunu yok edecek silahlar ve denemeler yaptig1 giin
yiziine ¢ikmis, herkeste tedirginlik ve 6liim korkusu
peyda olmustu. Bilim, korku sinemasi igin aradig1 ne-
denlere mantikli cevaplar getirebilecek cevaplar sundu.
Konuralp'in (2002: 21) ifadesiyle radyasyon filmcilerin
her tiirli sagmaligini mantikl kilabilecek bir yap1 sag-
ladi. Korku sinemast icin bu bulunmaz bir firsatti. Ta-
rihten gelen biiyiik korku birikimi 6nemli bir sigrama
tahtasina kavusmustu. Niikleer denemeler ve radyas-
yon sonucu her sey olabiliyor, bitkiler biiyiiyor, canavar-
lar degisiyor, insanlar vahsilesebiliyor, farkli yaratiklar
meydana gelebiliyor, milyonlarca yil 6nceki yaratiklar
glin yiiziine ¢ikabiliyordu. Korku sinemasinda biiyiik
degisim baslad1. Eski korkularla birlikte yeni bir korku
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“Carpict saldir:
sahnelerine bii-
yiik yer veren,
kovalamacalar ile
aksiyonu saglayan
Dogamn Intikam:
filmleri, insanin
dogaya karsi olan
giigsiizliigiinii de
ortaya koymakta-
dir. Dogay: mutlak
hakimiyet altina
almak miimkiin
degildir; ¢iinkii in-
san dogay: yaratan
olusturan degil o
sistem icindeki bir
varhiktir. Filmlerin
ana mesaji agiktir:
Doga karsisinda
her zaman tetikte,
olabilecek tehlike-
lere karst hazirlikl
ve onlem alinmis
durumda olunma-
hdir?
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istanbul Depremi Kiigiik Kiyamet

Sinemamizda her ne kadar Bati sinemasinda oldugu gibi dehset
verici goriintiiler icinde Doganin Intikami filmlerine rastlayamasak
da ¢ok az da olsa kendine has 6rneklerine rastlamak mimkindiir.
Okul filmi ile iyi bir ¢ikis yapan Taylan Biladerler’in (Yagmur, Durul
Taylan) yonetmenlik koltuguna oturdugu Kiigiik Kiyamet (2010), bu
filmlerden biridir. Film, 2010 sonras1 bir tarihte Istanbulda yagana-
cak olan depremi ve insanin doga karsisindaki acizligini anlatmak-
tadir. Bu yillarda sik stk adin1 duydugumuz Istanbul depremi icin bir
prova niteligi olan film adeta tarihe not diigmektedir.6 Subat 2023’te
yasadigimiz korkung depremler sonrasi bu filmi bir kez daha hatirla-
dik ve akillara yine ayni soru geldi: “Ya Istanbulda béyle bir deprem
olursa”” Kii¢tik Kiyamet soylityor ne olacagini: Bogazi¢i Kopriisii, Fa-
tih Sultan Mehmet Kopriisii ve yapimi biten tigiincii koprii yikiliyor,
gokdelenler bolgesi Levent ve Maslak ise sular altinda kaliyor. Mil-
yonlarca 6lii, milyonlarca yarali, biitiin Istanbullular
evsiz, susuz ve ag... Filmin senaryosu Okul filminin
senaristi Dogu Yiicele ait, yapimci ise Hayri Aslan.

Bagrollerinde Bagak Koklitkaya, Ilker Aksum, Binnur
* Kayanin oynadig film, istanbulda olacag: séylenen
biiyiik deprem fobisini beyazperdeye tasiyor. Bize
diisen ise bir an 6nce 6nlemlerimizi almak.

evreni inga ediliyordu. Amerikada, Ingilterede, Is-
b 58 panyada, italyada ve diger iilke sinemalarinda farkl

yapimlar, yeni ¢evrimler, yeni korkular beyazperdede
boy gosterdi. Ulke sinemalar1 kendi seyircisinin arayislarini da goz
oniine alarak, 6zgiin drneklerde hig yer almayan bagka unsurlarla bu alt
tirli zenginlestirdiler (Konuralp, 2002b: 1).

20.000 Fersahtan Gelen Mahlik (1953-The Beast from 20.000 Fat-
homs) “niikleer patlama sonucu ortaya ¢ikan canavarli” filmler furyasini
baslatan ilk film oldu. Yiizyillardir sakli duran Godzilla (1954) gibi efsa-
nevi yaratiklar uyandi. Tarantula (1955), Onlar (1954-Them!), Oliimciil
Mantis (The Deadly Mantis-1957), Amazing Collosal Man (1957), Atta-
ck off The 50 ft. Woman (1958) gibi filmler tiirii popiiler hale getirdi ve
bugiine kadar uzanan The Day After (1983), 28 Giin Sonra (2002), bir
seriye doniigen Oliimciil Deney (Resident Evil-2002), Yol (2009), Sig1-
nak (2011) gibi filmlerin yapilmasina yol agt1. Bu filmlerin en ilging ola-



mesut aytekin

n1 ise radyasyon nedeniyle bir agacin yiiriimeye basladig1 Cehen-
nemden Gelen (1957-From Hell It Came) filmidir. Bu filmlerin
onemli bir 6zelligi ise bilim-kurgu niteligi tasimalaridir. Deney-
ler, bilim adamlari, mekénlar, bilimkurguyu cagristirmaktadir
ancak bu filmleri salt bilimkurgu filmleri olarak degerlendirmek
dogru degildir. Ciinkii bu filmlerde bulunan karakterler, yasanan
olaylar ve islenen konular korku igin birer aragtir ve dénemin
giindemde olan (radyasyon, niikleer ¢aligmalar, kimyasal ve bi-

yolojik denemeler) konularini isleme zorunlulugundan dolay1
korku sinemast i¢inde yer almislardir. Bu ayrimi1 goz ardi eden
bazi korku sinemasi kaynaklari ise ellili yillarda korku sinema-
sinin durakladigini hatta altmigh yillara bir gegis donemi oldu-
gunu ifade etmektedirler. Oysaki bu dénemde salt korku film-
leri de gekilmis, {i¢ boyutlu denemeler bile yapilmistir. Belki
bu filmleri melez bir tiir olarak, korku-bilimkurgu tiirii olarak
tanimlamak daha dogru olacaktir... Sunu da not diigelim ki
korku tiiri olmasa da radyasyon ya da bilimsel deneylerden,

kazalardan etkilenerek hayatimiza giren siiper kahramanlar

bu baglamda ayrica incelenmelidir. Hulk, Oriimcek Adam,

Watchmen, X-Men, Fantastikli Dortlii ilk aklimiza gelenler. ..
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Giiglii Senaryo ve Sinematografi Sart

Doganin intikaminin konu alindig: filmlerin iki 6nemli deza-
vantaji vardir. Birincisi, gercek bir hayvan kullanilacaksa; bu hay-
vanla ¢alismanin ve onu egitmenin zorlugu, ikincisi bu filmlerin ||
dikkat edilmezse inandiriciigini kolaylikla kaybettirecek bir ¢iz-
gide bulunmasi. Bu dezavantajlar, uzun ve profesyonel ¢aligmanin, *4
dogal mekanlarda ¢ekim yapmanin yaninda giiniimiiz bilgisayar ve w&
animasyon teknolojisiyle ¢ok aza indirgenmistir. Artik gelismis bil-
gisayar teknolojisi ve programlar sayesinde dogal ortam ve hayvanlar
daha iyi, gercege yakin, ii¢ boyutlu olarak tasarlanabilmekte, istenilen
durus hareket ve goriiniim yapilabilmekte, gorsel efektlerle daha canli ve
dikkat ¢ekici sahneler olugturulabilmektedir. Konu itibariyle Doganin 2
Intikami filmleri gorsel giiciin daha yiiksek olmasini talep etmektedir.
Felaketlerin biiyitk bir cografyay: etkilemesi, etkinin biiytkligiiniin
gosterilmesini gerektirmektedir. Seyirciye felaketin vahsetini gostermek
i¢in gozlintin doyurulmas: sarttir.

Inandiricilik kisminda ise ykiiniin kendi gercekligini ¢ok iyi kur-
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Bir Tiirden Fazlasi Korku Sinemasi

Niikleer savaslar, mutasyonlar, bilimsel kazalar, radyasyon doga-
y1 degistirdi; hayvanlari, bitkileri birer canavara doniistiirdii. Bu at-
mosferde 6tekilestirilen milletler, farkli karakterler icerisinde otoriter
iktidarlar1 megrulastirmak, halki korkutmak i¢in kullanildi. Ameri-
kan sinemasinin bu etkili taktigi uzun yillar 6nemli bir islev gordi,
halen de gérmektedir. Kizillarin/Sovyetlerin, niikleer savas korkular1
yaninda diisman uzaylilarin isgalinin, “hiir diinyay1” bekleyen tehli-
kelerinden biri olarak kabul gordiigii bu donemde bu korkunun ci-
simlesmis hali olarak Beden Kemiricilerinin Istilasi (1956-Invasion
of the Body Snatchers) filmi ¢ekildi (Okyay, 1996: 141). Yapimc1 Wal-
ter Wagner’in standart bir B kategorisi filmi olmasin1 planladigs, Jack
Finney’in The Body Snatchers adli kitabindan uyarladig: Benden Ke-
miricileri'nin Istilasi, yonetmen Don Siegel'in elinde farkli bir bigime
biiriinmiis, etkileyici atmosferi ile korku sinemasinda bir kiilt haline
geldi (Okyay, 1996: 141).

gulamak gerekmektedir. Bu tiir filmlerde ¢atismanin biytikligi goste-
rilirken olayin neden oldugunun alt1 iyi ¢izilmelidir. Seyircinin en ¢ok
merak ettigi konu dogal felaketin neden oldugu ve bu felaketten nasil
kurtulunacagidir. Bu iki sorunun cevabr merak duygusunu koriikleye-
cek sekilde hikéye i¢ine yedirilmelidir. Neden ve nasil sorusunun cevap-
lar1 da akla ve bilime uygun sekilde, dogal felaketin mevcut bilgilerine
dayandirilarak verilmelidir. Filmin serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri
tilmi siiriikleyici bir izleme deneyimi olusturacak sekilde planlanmali-
dir. Bu gii¢lii senaryo yapisi iyi oyunculuk ve ¢alisilmis bir sanat yonet-
menligi ile desteklenmelidir. Seyirci kendini felaketin i¢inde hissederek
kahramanlarla 6zdeslesebilmeli, korku atmosferi igerisinde o heyecan
ve aksiyonu da yagamalidir.

Mekanin Sahibi

Korku sinemasinda Doganin Intikami filmleri diginda da doga
korku 6gesi olarak siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle ormanlik alan
icinde ya da ¢orak bir arazide yer alan tekinsiz evler, doganin 1ssizlig1
ve karmagikliginda korkuyu ¢agirmaktadir. Eski tarihi binalar, daglar,
sessiz, dingin gol ve denizler korku filmlerinin vazgegilmez mekanla-
ridir. Seyirciyi korku atmosferine hazirlayan bu dogal mekénlar, filmin



kendi gergekliginin olusmasina da yardim etmektedir. Cad1 ve hayalet
filmlerinin bagat 6gesi olarak filmde 6nemli roller iistlenen doganin
gercek mekanlar1 ya da ona uygun olusturulan doga(l) gériinimli me-
kanlar, 1980’lerde popiiler olan slasher ve teen-slasher filmleriyle daha
goriiniir hale gelmislerdir. Daglara, gél kiyilarina tatile kamp yapmaya,
geziye giden gencler, yaz tatillerini degerlendirirken beklenmedik seri
katil ve canavarlar ile karsilagabilmektedir. Ortamin getirdigi yalnizlik
ve tehlikede olma hissi korkuyu arttirmaktadir. Ozelikle modern sehir
yasamindaki insanlar i¢in bu tiir doga mekanlar1 korkutucu olabilmek-
tedir. Mekanlar her an her sey olabilecek izlenim vermekte, insani sa-
vunmasiz birakmaktadir. Zira insanin denetimin disinda bir alan, koru-
nakli mekanindan uzaktadir. Burada insan yapimi kaldirimlar, 1siklar,
binalar, evler, yollar ya da insanin kendini korumak igin kullanabilecegi
malzemeler yoktur. En 6nemlisi insana yardim edebilecek ne bir kolluk
kuvveti ne itfaiye ne de ambulans vardir. Alisilmis giindelik yasamin
disinda yabanci bir ortamda hayat1 giivende hissettiren sosyal iliskiler-
den kurumlardan uzak olma, korkuyu arttirmaktadir. Dolayisiyla sakin,
glizel, temiz, ferah, genis mekanlar bir anda korkunun/6liimiin oyun
alanina donmektedir. Masumlar (1961), Perili Ev (1963), Soldaki Son
Ev (1972), Elektrikli Testere Katliami (1974), The Burning (1981), Ge-
¢en Yaz Ne Yaptigini biliyorum (1997), Blair Cadis1 (1999) dogay1 ¢ok
saglam bir korku unsuru olarak kullanan filmlerdir.

Doganin Alinacak Bagka Intikamlar1 da Var

Son dénemde ise kiiresel 1stnma olgusuyla popiilerlik kazanan Do-
ganin Intikamu filmleri, kendilerini yenileme donemine girmistir. Artik
olaylar1 bir zamanlar 2. Diinya Savasi sonras: atom bombasinin atilma-
styla, radyasyonun ve niikleer korkunun yaptig1 gibi mantiki bir zemine
oturtabilecek baska bir kavram da vardir: Kiiresel 1sinma. [htimaller ve
gercekler birbiri ardina dizilir (buzullarin erimesi, asir1 yagmurlar, mev-
sim degisimleri, depremler, sularin yiikselmesi, havalarin agir1 1stnma-
s...) ve filmler yapilmaya baglanir: Geostrom (2017), Yarindan Sonra
(2004), 2012 (2009), Parazit (2009) 6ne ¢ikan filmlerdir.

Insanoglu son yillarda dogaya her zamankinden daha fazla zarar
vermektedir. Daha rahat ve konforlu yasamak i¢in doganin kaynakla-
rin1 daha ¢ok sémiirmeye ihtiyaci vardir. Ancak doganin kendini ye-
nilemesine yardimci olmadig: gibi izin de vermemektedir. Dolayisiyla
bir anlamda kendi sonunu hazirlamaktadir. Bunun belirtilerini cok defa

mesut aytekin
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goriiyoruz kitlesel felaketlerle, 6liimlerle. Herkesin haberdar oldugu bu
ac1 gergekleri korku sinemasinin yiiziimiize daha gok vurmasi ve bir an
once 6nlem almamiz temennisiyle umarim bu felaketleri sadece filmler-
de izleriz konular1 daha fazla cesitlenmeden.
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